resena

Orianémada. Del fotoperiodismo al activismo
fotogrdfico global. La fotografia de Oriana Elicabe

por Tomas Caballero Roldan

«Pero como quiera lo hicimos porque es nuestro modo que lo que decimos pues lo hace-

mos, porque si no, pues entonces para qué vamos a andar diciendo si luego no hacemos.

[...] Porque nosotros pensamos que un pueblo que no vigila a sus gobernantes, esta con-

denado a ser esclavo, y nosotros peleamos por ser libres, no por cambiar de amo cada
seis afos.»

Sexta Declaracién de la Selva Lacandona,

Ejército Zapatista de Liberacion Nacional,

México, Diciembre de 1995

El arte politico y la fotografia en el mundo contemporaneo: el problema de la representaciéon

Walter Benjamin observo en 1935 como se plasmaba el inconsciente dptico en la fotografia: ésta captaba y
reflejaba lo que el ojo no ve, se ocupaba de instantes irrepetibles, aunque reproducibles, tanto en su version
comunicativa como artistica, y era el espectador quien se convertia en el activador de los efectos inconscientes
y no previstos siquiera por el fotografo en la obra. Benjamin detecté también el problema de este ambiguo
mecanismo, y su posible reduccion: si la obra fotografica es un punto de vista sobre un hecho, cualquiera de
sus versiones puede hacerse pasar por el hecho mismo mediante algan tipo de estetizaciéon de la imagen, de
manera tanto mégica como dramaética, colapsando su multiplicidad y su devenir en un simbolo, mediante la
instrumentalizacion del shock y la prestidigitacion. Ese era el problema de la manipulacién que ya viera en el
futurismo y en el fascismo, con su potenciacion de la evasioén o su manipulacion del terror.

Pero asimismo, tomando como ejemplo la «ventana discreta» de la fotografia de Henri Cartier-Bresson, esa
misma multiplicidad del inconsciente 6ptico nos muestra lo lejos que la “buena fotografia” puede estar de la
prensa, la television y los medios de manipulaciéon de masas: la fotografia contiene todo un crisol de puntos de
vista inmanentes, susceptibles de despertar las interpretaciones potenciales del lector, su materializacion con-
creta de excedencia de ser. Y, del mismo modo, también incluye la potencia de las sutiles sugerencias intuidas
por el fotégrafo, en su capacidad de superar la reduccion representativa de la imagen mediatica. Si la fotogra-
fia consigue seguir conectada con su fondo y, con ello, con el fondo de la multiplicidad del piblico, la potencia
y el tesoro memoristico de la sociedad quedan abiertos y a disposicion de la sociedad misma, como su campo
constitutivo virtual.

En Sobre politicas estéticasl, Jacques Ranciére plantea el intento del arte contemporaneo de ampliar el
espacio politico que la politica tradicional no es capaz de incorporar en su discurso: «En lugar de la division
social simbolica, tenemos la exclusiéon no simbdlica, [que] se manifiesta a partir de ahora en fendmenos de
frustracion, de violencia y de puro rechazo del otro. Esta configuracién consensual [...] solicita, de diferentes
maneras, la intervencion del arte. [...] la figura del excluido [...] tiende a ocupar el lugar antiguamente reser-
vado al pueblo como destinatario del arte. El pueblo era una figura doble: a la vez una entidad politica, perte-
neciente a la configuracién disensual de la comunidad, y una categoria social: la masa de aquellos que ignora-

1 Jacques Ranciére, Sobre politicas estéticas, Barcelona, Universitat Autonoma de Barcelona, 2005.
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ban el arte y a los que éste debia hacerse sensible. El excluido hoy reduce esta dualidad a la simple figura social
de aquel que esta fuera y al que el arte debe contribuir a meter dentro»2. Esta necesidad ha cristalizado en el
movimiento de arte activista contemporaneo, caracterizado por su intento de «hacer visible» todo aquello que
la politica consensualista de la globalizacion excluye a diario, asi como por dar espacio de representacion y de
autorrepresentacion a todos aquellos individuos, colectivos y pueblos que son minorias deslocalizadas y oscu-
recidas por los intereses economicos y politicos de las grandes corporaciones y de los estados poderosos.

En este contexto podemos ubicar el trabajo de Orianémada3, y el estilo fotografico que practica. La trans-
formacion que se ha producido en el ambito de la practica fotografica en las tltimas décadas fluye en el con-
junto de sus fotografias, en su recorrido desde el fotoperiodismo al activismo. Para hablar de su trabajo, o mas
bien para mostrar algunos de los campos en los que trabaja (pues de hecho renueva constantemente sus
temas), podriamos volver de nuevo a Jacques Ranciere, en su clasificacion de los tipos de deslizamiento del
arte contemporaneo: Ranciére habla de «el juego, el inventario, el encuentro y el misterio»4. Para empezar,
podriamos iniciar el recorrido por el dltimo de ellos, el misterio, pues precisamente éste puede poner en con-
tacto el trabajo de Oriana Elicabe con la tradicion estético-politica de la fotografia, y servirnos también de
punto de partida para acercarnos al resto de su trabajo desde la negacién de la representacion tradicional.

La autora: el clic de la fotégrafa y el misterio de la intimidad

El pincel del fotografo es su camara, con él puede
construir un centro para la imagen o respetar la
dimensién compleja de lo fotografiado: hacer callar
ciertos elementos o dejar hablar a todo lo que apa-
rece en ella. Lo primero se lleva a cabo cerrando los
limites visuales; lo segundo, dejandolos abiertos.
Lo primero rompe el equilibrio entre los planos del
autor, la obra y el ptiblico, y 1o segundo permite una
respiracion que circula entre ellos. En el desarrollo
de su trabajo como fotdgrafa de prensa en Chiapas,
Oriana Elicabe llevo a cabo una recuperacion de la
imagen basada en el respeto ético y politico del
modelo. Frente a la fotografia de prensa que nece-
sitaba retratar con rapidez y avaricia la violencia de
los acontecimientos, la fotdgrafa trat6 de recuperar
para la imagen la visibilidad que los medios oscure-
cian, la sencillez intima y colectiva que los medios
distorsionaban y espectacularizaban. Ante el shock
del impacto fotografico, se planted la proteccion de
la escena, resguardar la profundidad de un pueblo
en la hondura de su empeno, su silencio y su duelo,
evitar que se desnudara su intimidad con esa trans-
parencia excluyente que no deja ver nada y lo invi-

El subcomandante Marcos y el comandante Tacho en la
selva Lacandona (1997). Ambos aparecen camuflados en la

sibiliza y ciega t'OdO' ) . ) imagen. Su anonimato queda protegido y en ese compromi-
Era necesario trabajar al servicio del contenido so les acompana el color y la textura de la imagen: “Todos
visual de lo fotografiado, mas que al servicio de la somos Marcos™.

2 Ibid., pp. 59-60.

3 Oriana Elicabe. <http://www.orianomada.net/>, <http://www.flickr.com/people/orianomada/>, <http://www.myspace.com/oria-
nomada>, [Webs consultadas en mayo de 2009]

4 Jacques Ranciére, op. cit., p. 46.
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urgencia o de la funcionalidad de la noticia: «Crei que mis fotos servirian para contar lo que alli sucedia, al
tiempo que me di cuenta que no era tan facil. Pero el intercambio de palabras con milicianos e indigenas de la
region en esos largos tiempos de espera bien conocidos por la prensa, la lectura de comunicados que conteni-
an una gramatica diferente y la experiencia de ver esos postulados en lo real, me ensefié que la politica s6lo se
podia vivir, no contar, heredar o inculcar. Asi fue entonces, como en la selva Lacandona, curé mi alergia a esa
maltratada palabra [politica]». Su objetivo final era una huida del sensacionalismo y un compromiso ético-
politico con la devolucién de las imagenes a sus remitentes y destinatarios originales, de modo que estos pudie-
ran participar en su autorrepresentacion.

Tomemos como ejemplo el duelo, ese acto
privado, intimo, silencioso, el de las imagenes
de los seres perdidos, que deben ser custodia-
das por la retina de los que estan cerca y ele-
vadas al mundo desde la base de quien siente
la pérdida: «Ningan cuerpo masacrado debe-
ria ser objeto de recreacion visual, atin con las
mejores intenciones; ninguna imagen deberia
abstraer o aislar el cuerpo de un hombre
muerto para convertirlo en simbolo genéri-
c0»0. «Més de una vez el mate matutino me
supo mas amargo que de costumbre, al en-
contrar una de “mis” fotos con un epigrafe que
enganaba al lector y me hacia sentir, en cierta
forma, una traidora a mis ideas»”.

Asi, su forma de trabajar se apoy6 en la
conversacion con los personajes que fotogra-
fiaba: esa actitud les dejaba participar en la
escenaS. Y, de alguna manera, continuaba con
ello la filosofia de tactica guerrillera que expe-
rimento en la Lacandona: «no una conciencia
de solidaridad rancia y pasiva, sino todo lo
contrario, un ansia de coparticipacion, rom-

Muerte fuera de campo. Oriana Eligabe. El 10 de junio de 1998
se produjo la detenciéon de 7 jovenes en el poblado Unién
Progresode los Altos de Chiapas. Tres dias después, el ejército

piendo los estigmas del indigena desvalido y devolvi6 los cadaveres casi irreconocibles. Esta fotografia es
haciendo protagonistas a personas de todas una elipsis del horror y un homenaje a la experiencia continua
partes del mundo». Oriana Elicabe era cons- del presente llevada a cabo por el pueblo de Chiapas.

ciente del subjetivismo de sus fotografias, pe-
ro precisamente eso formaba parte de su acti-
vimo documental: elegir el enfoque, no para enfatizar un solo aspecto del personaje en perjuicio de otros, sino
para facilitar que su subjetividad conectara con la del personaje fotografiado, en un acuerdo mediado por el
dialogo visual.

Esto explicito su trato personal con la realidad y establecié un respeto por los personajes de sus fotografi-
as. En sus trabajos, casi todos los personajes aparecen en primer plano ataviados con el paliacateg, y muchos
otros se confunden con el fuera de campo de la fotografia, casi en los limites de su encuadre, confundidos con

5 Oriandémada <http://www.7punt7.net/memoriallena/?p=47#more-47> [Web consultada en mayo de 2009].

6 Marcelo Exposito. «Imagenes de la resistencia global: nadie sabe lo que un cuerpo puede», en: www.flickr.com/photos/orianoma-
da/sets/1121761 [web consultada en mayo de 2009]

7 Orianémada <http://www.7punt7.net/memoriallena/?p=47#more-47> [web consultada en mayo de 2009]

8 Para Oriana Elicabe era esencial un respeto por el personaje, tanto como un conocimiento directo de partedel personaje sobre las reglas
que explicitan qué se podia ver de él en la fotografia.

9 Pafiuelo o pasamontafias zapatista.
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el espacio que les protege de la violenta transparen-
cia y les une en el fuera de campo con su grupo. El
fuera de campo expresa fidelidad hacia el persona-
je, garantiza la proteccioén de su intimidad. Y del
mismo modo, invita a que la fotografia se extienda
afuera de sus margenes, hacia los tejidos de la soli-
daridad guiada por la adherencia colectiva. El pro-
ceso no va ya exactamente del concepto al ejemplo
visual, a la coartada de un texto anclado por com-
pleto en el centro de su ilustracion, ajeno a la refle-
xion y el debate, sino desde el instante visual al con-
cepto expandido del receptor, dejando que la ima-
gen se pierda y conviva en el discurso comtinl©.
Estas fotografias de Chiapas se convierten al final
en una gran mascara que cubre la intimidad de los
personajes, en un escudo que proyecta el concepto
hacia su exterior en todas las direcciones, sin herir

La tierra es el limite del trabajo y de la transformacion

al objetivo, sin violar la intimidad ni la autonomia social. El espacio natural es el marco en el que conectan
del retratado, salvaguardando su inmanencia, pero el fuera de campo, la intimidad y el proyecto intimo del
haciéndola visible. pueblo.

El acontecimiento, el inconsciente y la memoria: el encuentro

Lejos de la objetividad y de la verdad, la presencia de lo representado en la fotografia es fantasmal, ir6nica, y
su sentido es perceptible pero no acotable, es decir, que supera todo lo que deja ver. El segundo de los tipos de
deslizamiento que nos sugiere Ranciere nos conduce al punctum barthesiano y nos lleva fuera de la imagen, a
otra dimension a caballo de lo inmediato y de
lo mediato!l. En uno de sus textos, Rosalind
Krauss nos transmite que la fotografia permite
percibir lo invisible al ojo pero no lo impercep-
tible, algo que, por lo demas, seria ilusoriol2.
Por esa razon compara la fotografia con el psi-
coandlisis, pues la fotografia hace con la visién
lo mismo que el segundo hace con el incons-
ciente: lo desvela. En La camara hicida, Ro-
land Barthes replanted esta idea s6lo esbozada
por Benjamin1 y después desarrollada por
Krauss y otros. En la fotografia se da la irrup-
cién de algo que nos turba y conmociona, su
imagen es la ciscara vacia de una ausencia que
no se puede atrapar y que siempre est4 ahi. Esa
es su potencia creadora: su “ser dos”, como
decia Godard.

Caravana zapatista. Oriana Elicabe

10 «Misterio, en arte, no quiere decir enigma, como tampoco misticismo. [...] el misterio pone el acentosobre el parentesco de los hete-
rogéneos. Construye un juego de analogias por el que éstos ponen de mani-fiesto un mundo comun en el que las realidades més ale-
jadas aparecen como talladas en el mismo tejidosensible.» Jacques Ranciére, op. cit., p. 51.

11 Susan Sontag, Ante el dolor de los demds, Madrid, Alfaguara, 2003, pp. 56-57.
12 Rosalind Krauss. El inconsciente dptico, Madrid, Tecnos, 1997.

13 Walter Benjamin, «La obra de arte en su época de reproductibilidad técnica» y «Pequena historia de lafotografia» en Sobre la foto-
grafia, Valencia, Pretextos, 2005 .
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Por el contrario, los medios de comunicacion usan la fotografia (entre otras técnicas) para producir precisa-
mente un definitivo efecto de ocultacién de los aspectos menos visibles de la imagen, mediante la ilusion repre-
sentacional. Hacen, de “dos”, “uno”. Las politicas comunicativas llevan a cabo una sobrestimulacion del ojo
(comtin a la ficcion y a la literalidad informativa) que, en terminologia barthesiana, supondria una genitalidad
del texto, mas que una experiencia sensible de éste, es decir, una sustitucion del placer o del dolor mas amplios,
en favor de un placer calculado y directo, industrial y comercializable. Desde el punto de vista representacio-
nal, esa sobreestimulacion acentuaria la patologia del voyeur, mas que el gusto y la potencia inmanente del
contemplador abierto y comprensivo. Los medios de comunicaciéon masivos nos enfrentan violentamente con
lo que vemos (incluso con el horror) y con lo que no vemos (el deseo), empujandonos a una ansiedad visual y
a un ansia de satisfaccion directa en el interior de unos lugares vacios e ilusorios donde lo tinico que se deter-
mina es el sentido de lo superficial, lo obvio y lo banal, lo horrible y la angustia, en un universo de impotencia.

Ese hecho plantea un problema estético-politico: el recurrente problema de la representacion al que las
propias vanguardias del siglo XX colaboraron con el oscurecimiento y la invisibilidad (metonimica o metaf6-
rica). Segin Lyotard, la vanguardia se preocup6 tanto por el «sucede» que terminé por devaluar el aconteci-
miento, el suceso mismo, en su intento de
acceder a é114. De alguna manera, quiso anti-
ciparse al tiempo y acabd suprimiendo su
acontecer, su emergencia. Los vanguardistas
sustituyeron el juego por su vaciamiento, y
junto a la huida que proporcionaban la ilu-
sion ficcional y el voyeurismo clasicos, feti-
chizaron la presencia y la envolvieron en algo
completamente ajeno: la desmaterializacion
y la formalizacién. Para Lyotard es muy im-
portante «hacer ver lo que hace ver, y no lo
qué es visible», pues el sentimiento sublimi-
nal no se queda anclado en el objeto, sino que
est4 justo en el espacio donde pueden «suce-
der» los acontecimientos: «la metafisica del
capital [es] una tecnologia del tiempo [...]. La
tarea vanguardista sigue siendo deshacer la
presuncion del espiritu con respecto al tiem-
po» 15, Manifestaciones de Génova. Orianémada

Pues bien, uno de los objetivos del activis-
mo artistico desde los anos sesenta ha sido
paliar el ritmo de neutralizaciéon de los acontecimientos dictado por los medios de comunicacién. Desde las
movilizaciones de Seattle, en 1999, y con la emergencia de las diferentes vertientes del movimiento antigloba-
lizacion, incluido el zapatismo, late la importancia de la idea de «autorepresentacion», y sus correspondientes
manifestaciones en forma de guerrilla comunicativa: «El movimiento antiglobalizagién, inspirado en el zapa-
tismo, se autorrepresentaba, creaba su propia iconografia a través de sus medios »1°_El activismo de los afios
setenta y el de algunas tendencias de neovanguardia o vanguardia autocritica han terminado cristalizando en
las actuales tendencias globales. El arte suculento de hoy es el que permite que la obra respire en todas las
direcciones: es posible que no se puedan ver a la vez el «conejo» y el «pato» wittgensteinianos, pues enfocar

14 J.F. Lyotard, Lo inhumano (charlas sobre el tiempo), Buenos Aires, Editorial Manantial, 1998: «Al interrogar el sucede que es la obra,
el arte de vanguardia abandona el papel de identificacién que la obra desempefiaba precedentemente con respecto a la comunidad de
destinatarios. [...] resulta posible la confu-sion entre lo que interesa a la informacion y el dirigente, y lo que es cuestion de las vanguar-
dias: entre lo que sucede, lo nuevo, y el é¢sucede?, el now [...] se cree expresar el espiritu del tiempo, cuando no se hace sino reflejar el
del mercado».

15 Ibid.

16 Orianémada <http://www.7punt7.net/memoriallena/?p=47#more-47> [Web consultada en mayo de 2009]
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uno supone perder de vista el otro (que el significado se apodere del acontecimiento), pero entre las imagenes
fluye tiempo y lenguaje, y una imagen no puede neutralizar los puentes entre los juegos, precisamente porque
el puente entre ellos permite el paso desde la vision al acontecimiento. Los puentes han de quedar abiertos:
Ranciere senala la importancia de aguzar, mediante el juego, nuestra «percepcion del juego de los signos, nues-
tra conciencia de la fragilidad de los procedimientos de lectura de los mismos signos y el placer que experimen-
tamos al jugar con lo indeterminado». En una sociedad abocada al consumo de signos, la inica subversion que
queda es suspender el «sentido del protocolo de lectura de los signos»17.

El juego del encuentro

En la actualidad, el segmento critico que mas ha revolucionado el con-
cepto de representacion es, por tanto, el arte activista. Este sigue una
pauta basada en la estética relacional y en las performances del arte
conceptual, las instalaciones e incluso el pop, pero sin llegar a la elimi-
nacion del acontecimiento. La idea tendria que ver con el concepto de
encuentro de Ranciere: el artista relacional, segiin él, pretende «esta-
blecer una relacion imprevista [...], ya no objetos, sino situaciones y
encuentros [...]. No es tanto a un exceso de mercancias y de signos a lo
que quiere responder el arte, como a una falta de vinculos». Lo que
habriamos perdido no serian las formas de civilidad, «sino el sentido
mismo de la copresencia de las personas y de las cosas» 18, Hay una
vuelta a la politica, por tanto, pero con un equipaje neovanguardista y
postindustrial, antiglobal. Ninguna imagen debe ser intocable, ningu-
na imagen puede estar cerrada u oscurecida, invisibilizada: la denun-
cia sera intrinseca a la representacion, no externa; la lucha sera tacti-
ca y no estratégica; en el modo de la huella y del indicio, pero no apo- ;
yada en la violencia pautada o en la apariencia del simbolo, ni instru-
mentalizada por el shock. La critica lo sera por saturacion, descontex-
tualizacion, excedencia o reapropiacion del simbolo.

Tradicionalmente, las relaciones politicas verdaderas eran las eco-
noémicas, y el arte politico era solo aquel que estaba al servicio de la £
politica, y no tenia la politica inmanente en su forma. Hay tedricos Iconografia zapatista
activistas como Marcelo Expdsito, por ejemplo, para quienes La esfe- Oriana Elicabe
ra publica de Habermas margina los simbolos plebeyos en favor de la
gran esfera publica. En contraposicion con la universalizacion de los simbolos, opinan que toda obra es politica,
hasta el punto de distinguir una carga simbolica para cada grupo social: los simbolos no son cerrados, y cada
movimiento crea los suyos, que les sirven para responder a la necesidad de las personas que los forman y para
reforzar los lazos singulares que existen entre sus integrantes. Por tanto, puesto que los simbolos no son sélo ide-
ologia, sino también llaves, puesto que no sblo sirven para comunicar experiencias y para poner en comunica-
cion a quienes las experimentan, sino también para constituir estas relaciones en su singularidad concreta,
desde una autoconstitucién material, es necesario siempre un cierto «cuidado de si» en los simbolos?9.

Cualquier simbologia puede revertirse mediante la reapropiacion por parte el poder; por ello es necesario que
los simbolos estén abiertos a su excedencia y estén en contacto con su genealogia y con su base representacio-
nal. La politica no hace politico al arte, sino que éste conlleva directamente una politica en su manifestaciéon

17 Ranciére, op. cit., pp. 47-48.

18 Ranciere, op. cit., p. 51.

19 El paliacate zapatista es un ejemplo clave de simbolo que constituye a todo un movimiento: «Todos somos Marcos» es una mascara
que se ha convertido en la bandera de un movimiento. Hay ademaés ejem-plos muy ilustradores de deconstruccién y reapropiaciéon de
simbolos por parte de los nuevos grupos acti-vistas y politicos: por ejemplo, en un momento de las negociaciones de la Caravana zapa-
tista de 2001, el subcomandante Marcos saco una bandera mexicana de su pecho, en un alarde de patriotismo deconstructivo y hacien-
do una reapropiacion del simbolo nacional mexicano.
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comunicativa, en su configuracion de realidades
y en su posibilidad de transformacion de la socie-
dad. El nacimiento de un simbolo surge ya politi-
zado y transcurre con el transcurrir y en la inter-
accion de la politica. Del mismo modo, segin
Exposito, el artista desaparece para convertirse
sblo en el detonante de un proceso. El momento
del arte es justo la ocasion en que el artista actia
y el participante o el espectador experimentan y
multiplican el proceso. Pero, haciendo una
pequena salvedad, para que esto no se convierta
en fugaz y pasajero, en una simple catarsis, el
receptor debe ser parte productora en el proceso,
y para ello es absolutamente necesario que la

Descanso de los, manifestant.es antes _de las manifestaciones obra cumpla ciertos requisitos estético-politicos.

contra el G8. Génova. Estadio Carlini Si la obra es un simple producto, aunque sea pro-

cesual, el activismo y el arte no solucionaran
nada, sblo se convertiran en meros dinamizadores del proceso; por otra parte, si es un simple proceso explicito
de convencimiento, terminara el ciclo con el convencimiento del receptor, y ahi morira. Como préactica proce-
sual, por el contrario, el activismo politico ha de reaccionar contra un poder y una representacion contempora-
neos ya familiarizados con las tendencias procesuales, y cuyo actual instrumento de sintesis y organizacion es
precisamente ése20. Sila obra o el proceso son abiertos y apuestan por un ptiblico que haga de base y de sos-
tén, y no sélo de activador y de mul-
tiplicador, es muy posible que el arte
activista respire y pueda reconducir
la critica a la invisibilidad y construir
nuevas madejas de relaciones. Es
posible que esa sea la razén por la cual
los movimientos activistas apuestan
por una intervencién en el ritmo del
orden visual, mas que por un dominio
del orden conceptual o racional: su
efecto no es una representacion sim-
bolica sobre la cual discutir, sino una
pugna semiética que disloca los con-
ceptos y abre sus manifestaciones; un
fendbmeno meteorologico o una ca-
tarsis cuyo efecto no es la discusion,
sino una lucha de intermitencias.
En 2001, Oriana Elicabe llegb a Representaciones golpeadas / visibilizacién de la represién glo-

Barcelona, y segtin ella la ciudad bal. Manifestaciones contra la guerra de Irak. Madrid. Indymedia.
bullia, mucha gente queria sorpren-
der al Banco Mundial, en un activis-
mo que incorporaba en su seno a «disefiadores, videastas, fotografos, algiin sindicalista, artistas, techies y
gente proveniente de los movimientos sociales»21. Esta fecha marco su integracion en el ya célebre movimien-
to de Las Agencias, un «laboratorio de ideas y haceres [donde se veia al] arte y la politica mezclados en su

20 Segtin la evolucion de la teoria foucaultiana del poder, éste ya no funcionaria como poder disciplinario,sino como poder seductor. No
obligaria (por la fuerza) o convenceria (por la informacién), sino que vehi-cularia la libertad de eleccién: las relaciones de poder «que
estamos analizando [...] pone[n] en juegorelaciones entre individuos», «El sujeto y el poder», en: Brian Wallis, Arte después de la
modernidad,Madrid, Akal, 2001, pp. 421-436.

21 QOrianémada <http://www.7punty.net/memoriallena/?p=47#more-47> [Web consultada en mayo de 2009]
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méxima potencia, irreverentes, deseosos. Cada uno desde su individualidad aportaba al colectivo. Este a su vez,
sumaba y compartia conocimientos a partir de los talleres, construyendo una respuesta colectiva a la imposi-
cion de formas culturales, estilos de vida y econdmicos»22. Dentro de esta experiencia se adentr6 en otras
maneras de distribucion y aplicacion de la fotografia, formas en que la fotografia no quedara en la mera repre-
sentacion y se orientara mas bien a la guerrilla de la comunicacion. Su trabajo colectivo con «Los Invisibles»,
por ejemplo, consisti6 en la edicién de unos escudos antiantidisturbios en los que aparecian iméagenes de per-
sonas invisibles para el poder, que serian después simbodlica y visiblemente golpeadas en las manifestaciones,
vistas ahora bajo los focos y las caAmaras de la ciudad. Un ejercicio de visibilidad de la violencia contra las muje-
res zapatistas, los inmigrantes y las madres lesbianas, protagonistas de sus anteriores series23.

Tras su experiencia en Las Agencias y Yomango, con gente de diferentes disciplinas en un coctel de cono-
cimientos «donde la no especializaciéon o la no profesionalizacion eran la aceituna que daba singularidad»,
Orian6mada sostiene que el proceso creativo mas eficaz incluye la creacion colectiva, procesos de trabajo abier-
to, talleres y un ulterior proceso de creacion multitudinal (en una clara gramatica negriana)24 que sortean los
anteriores inconvenientes representacionales. Por tanto, estamos en un activismo que se apoya mas en la
materializacion colectiva de los deseos que en la racionalizacion individual de éstos. En tltimo extremo, gene-
ra una creatividad compartida, no un espectaculo, sino mas bien un rescate de la estetizacién y de la banalidad
que nos sacan, desde el consumo y la determinacion, hacia la actividad, y, desde la pasividad, hacia la puesta
en comun de los signos: «La distancia tomada ayer con respecto a la mercancia se invierte ahora con propues-
tas de proximidad nueva entre las personas, de instauracién de nuevas formas de relaciones sociales»25. Este
tipo de estética relacional conectaria con el otro lado de la representacion, desplazandose desde el juego hasta
el encuentro: la representacion se recontextualizaria saliendo con ella a la sociedad, procesualmente o dando-
le 1a vuelta, o de ambas formas a la vez.

El arte activista contiene una estética que habla de lo politico
desde el arte, sin neutralizar ni lo uno ni lo otro, activando ambas
vertientes. Un ejemplo de como estan conectados ambos dmbitos
son sus medios expresivos: precarios y orientados a contextos no
masivos. Actuando en puntos de la calle cuya repercusion es indivi-
dualizada, para ocupar su espacio, pero sin intentar reproducirlo.

Esa es la opinién de teéricos como Gregory Sholette, para los
cuales el activismo se convierte en una pugna por los simbolos, por
la visibilidad y contra la invisibilidad, sin pretensiones de domina-
ci6n desde lo masivo o el misticismo del valor, sino en direccién a
los enlaces grupales. No es dificil convertir el activismo en una mera
representacion del activismo, pues el poder politico reclama sus
simbolos para su reproduccion y su control masivos. Precisamente
por ello conviene ser consciente de como descentrar esa diferencia-
cion que tiende siempre al consumo y a la moda exclusiva y diferen-
ciadora (en grado de valor y de extension social, pero no en cuali-

dad autorrepresentativa). El objetivo no es ser mas rapido que el Brebaje Man, MC del grupo
poder, sino materializar enlaces productivos. Los estilos son tomas cubano de Hip Hop

Explosién Suprema.

de posicion (rappers, punks...) cuyos simbolos estetizados o banali- Oriana Elicabe

zados por el poder, mas alla del estilo y de su diferenciacion indivi-

22 Jbid.

23 «Con los plotters se buscaba no solo hacer una “exposicion mévil’de personas o grupos invisibles para la sociedad, sino darle un uso practico,
como detener los gases lacrimdgenos o las pelotas de goma en una posible carga policial. Pero también era el utilizarlos para poder producir
otras imagenes (en cierta forma controlada por nosotros) de lo que podrian reproducir los mass media en sus periédicos. Por ejemplo un
porrazo de la policia en la cabeza de una mujer zapatista, una lesbiana o un nifio inmigrante hacia visible la represion que el poder ejerce sobre
estos sectores sociales. Esta idea sale de un proceso colectivo, no de mi misma: en los talleres de Las Agencias con los Invisibles. E incluye el
trabajo y la colaboracion de diferen-tes agentes» Oriana Eligabe (Conversaciones de Tomas Caballero con la artista)

24 Toni Negri, Arte i multitudo, Madrid, Trotta, 2000.

25 Rancieére, op. cit., p. 50.
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dualizada o universalizada, han de ser
reapropiados por los artistas en lo sin-
gular que se materializa en forma de
colectivo. «En esta nueva topografia
mundial de la informacion, el arte y el
entretenimiento, incluso la apariencia
y el lenguaje de la disensién se con-
vierten en material de origen para
imagenes graficas, espectaculos pi-
blicos y moda, donde la apariencia de
oposicion se integra en un espectacu-
lo para mayorias [...]. Hoy en dia, la
cuestion que se plantea no es qué es-
trategia artistica “transgresora” po-
dria funcionar contra un sistema que
imita activamente a sus adversarios,
sino cémo reencuadrar nuevamente
una practica artistica critica en un
programa politico y social mas am-
Don Quijote postindustrial. Oriana Elicabe plio. [...] Tal vez la mejor respuesta a
este nuevo y erratico terreno consista
en depositar menos fe en el potencial armador o trasgresor intrinseco del arte y en su lugar tratar la cultura visual
como un componente de otras iniciativas sociales, incluidos el activismo politico, la educaciéon publica y la bata-
1la por el acceso al espacio ptiblico como tal»26.

El encuentro como obra: la accion, el proceso, la fotografa participante

El activismo, por tanto, tiene que ver con una accién
deslocalizada e improvisada que busca aprovechar la
ocasion; no podria quedarse solo en una dinamica ais-
lada en un lugar determinado, ya que es transfronteri-
za y su objetivo no es administrar relaciones, sino pro-
ducirlas. De modo que incluso en las acciones de barrio
de los grafiteros habria un afan de establecer vinculos
con el otro lado de la visibilidad, ganar encuentros
transfronterizos. Asi, desde el fotoperiodismo, Oria-
nomada dio un giro hacia la fotografia activista, y
desde la mediacion de la técnica y la incorporacion de
ésta en la practica de la transformacion de la realidad
social, dio un paso hacia una estética relacional com-
prometida: la fotografia debia proporcionar instru-
Manifestaciones antiglobalizacién en Bruselas. mentos de vinculacion entre individuos, despegar las
Oriana Elicabe formas del fondo alienante en el que estan socialmen-
te inmersas, reintroducir lo multiple y lo posible en el

circuito cerrado de lo social27. «Cuando la vida de las

personas fotografiadas ya no te es ajena, dejas de ser la fotografa que va a cubrir un reportaje para pasar a for-
mar parte del medio fotografiado como documentalista activista»28. Frente a la creacién representativa,
objetual, susceptible siempre de apropiacion espectacular y tergiversadora por parte de los medios, el compro-

26 Gregory Sholette,«Noticias de ninguna parte: arte activista y después. Informe desde Nueva York», Jorge Luis Marzo (ed.), Fotografia
y activismo, Barcelona, Gustavo Gili, 2006.

27 Nicolas Burriaud. Post produccién, Buenos Aires, Adriana Hidalgo editora, 2004.

28 Oriana Elicabe (Conversaciones de Toméas Caballero con la artista).
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miso ético-politico se transformo de varias maneras. Segin Oriana Elicabe, «es necesario que esas transfor-
maciones, esas luchas, esas construcciones, sean ensefiadas al mundo, aunque los medios de comunicacion
masivos no cedan espacio a acontecimientos que no estén bafiados por el sensacionalismo o el folclor. Ensefar
esa realidad es tarea nuestra, intentando provocar en los demas las ganas de colaboracion, y no sélo sentimien-
to de “solidaridad” (palabra maltratada y vacua gracias a gobiernos y ONG oportunistas). Ese es el sentido que
pretendo llevar a cabo en mi trabajo. Desde la lucha y la construccion colectiva»29.

Podemos, por tanto, senalar en primer lugar, una fotografia que interviene de modo activo en el propio pro-
ceso que fotografia (la obra no es el final de un proceso, sino que se convierte en el proceso mismo, es un por-
tal, un generador de actividades, un terminal temporal; la cAmara vive con su objeto fotografiado que lo acom-
paifia y forma parte de él). En segundo lugar, tenemos una fotografia que se orienta hacia otros medios de inter-
accion social locales y colectivos (fuera de los medios de masas o de las galerias: hacia el arte en la calle, en
Internet, en colectivos independientes). El arte activista controla las vias de comunicacion (la calle) y no las for-
talezas (museos y galerias), es una actividad articulada y dirigida a las relaciones sociales y politicas. Y, en ter-
cer lugar, tenemos una fotografia que sirve como material de documentacion, reapropiacion y reinterpretacion
para nuevos procesos de intervencién artistica social, como una biblioteca de recursos universal abierta al
abasto de la multitud. En este tltimo sentido, el lugar de recepcion es necesariamente también de produccion,
el objetivo es la practica colectiva, y el productor es un simple emisor para el siguiente espectador-productor;
todo artista se mueve en una red de formas contiguas hasta el infinito39°.

Oriana Elicabe estd comprometida en este sentido con la variante del activismo antiglobalizacién que trata
esa fibra sensible, frente a la espectacularizacion y la distorsion de las imagenes de la historia que realizan los
medios. Su trabajo es, por tanto, politico, un activismo antiglobalizacién vinculado a la necesidad de ser simul-
taneamente accion y manifestacion de la politica, forma de vida, antes que pura representacion. Aunque no
quede ni huella del paso del artista por la esce-
na, la huella quedara en la acciéon del artista y en
los efectos que produzca su acciéon en su entor-
no.

Las imagenes son como sombras que casi no
adquieren relieve en el celuloide, son casi como
esquemas, como fantasmas: «En un momento
dado, no habia foto que compensara mi rabia,
no podia detenerme a hacerla, porque hacer la
foto era no participar, dejar que sucedieran las
cosas y no ayudar a algin compafiero», ante
todo, su trabajo estético se desplaz6 desde la -
observacion hasta «la vida como obra». La foto '
mas significativa es la que queda grabada en la
retina del participante actor-lector, y la sutileza
de algunas de sus composiciones casi borrosas,
que rozan la desaparicion, muestra la fugacidad
y la pregnancia conceptual de ese acontecimien-
to. No basta con documentar, es imprescindible

Intervencion en el Teatro Arnau. Primavera de 2006.

| ) Oriana Elicabe.
pasar al otro lado de la imagen, convertirse en
objetivo de otros focos, participar en la escena La ocupacion del Teatro Arnau fue pensada como un obje-
de modo activo. De ese modo el artista ilustra- tivo temporal, como una liberacién simbolica para la socie-

dad, no como una toma. Habia que liberar un espacio

dor se convierte en artista participante, y la abandonado y restado a los profesionales de la cultura. El

representacion en un autorretrato colectivo. La evento surgi6 con una idea de tictica, més que de estrate-
fotografa entro en el otro lado del espejo, como gia. El fruto de este acto fue la apuesta de visibilidad por la
Alicia, pero para formar parte de la escena cultura y la sublimaciéon publica de esa necesidad.

29 QOrianémada <http://www.7punty.net/memoriallena/?p=47#more-47> [web consultada en mayo de 2009]

30 Nicolas Burriaud. op. cit.
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misma y participar en el aspecto humano del militante antiglobalizacion. La mejor foto es aquella en la que se

omite el artista, donde se para el arte para dar apoyo y auxilio31.

Documentacion participante: la memoria abierta del archivista

El concepto fuerte y de conjunto en toda la produccion activista es de nuevo la necesidad de autonomia docu-
mental, de autorrepresentacion. La necesidad de una fotografia méas de guerrilla semidtica, y menos de repre-
sentacion, contra el fotoperiodismo oficial y los nuevos sistemas comunicativos, con los que compartira inevita-

L]

blemente el espacio de los acontecimientos sociales y
politicos, tanto como las hemerotecas, los hipertextos
o las bibliotecas de la academia oficial. Esta guerrilla
comunicacional sittia en un lugar privilegiado el espa-
cio del archivo, y es ajena desde luego al “mal de archi-
vo”. Frente al uso recurrente de una cinica reinterpre-
tacion de la Historia por parte de las agencias de la
comunicacion, los medios, las prisiones del conoci-
miento institucional y académico, las grandes corpo-
raciones de la cultura, e incluso de muchos museos e
institutos de investigacion, queda una gran tarea de
revisibilidad, reinterpretacion y reapropiaciéon de los
acontecimientos pasados y presentes: todo un tesoro
documental de las historias invisibilizadas, necesitado
de ser abierto a sus protagonistas. Para expresar la
potencialidad tltima del arte activista podriamos uti-
lizar el calificativo que Deleuze atribuia a la obra de

Orianémada,
Joven atendiendo la Biblioteca
de Oventik, Altos de Chiapas

Foucault: «En conjunto, [su obra] es una caja de herramientas». La recuperacion de la memoria, el acceso libre
alainformacion, la liberacion de visibilidades para su puesta en comtn en la sociedad y su almacenamiento para
la reutilizaciéon condensan el dltimo elemento que vamos a aplicar de Ranciére al trabajo de Orianémada, en
cuanto deslizamiento del arte contemporaneo: la convivencia de materiales heterogéneos que no produce con-

[

Emisora de radio. Chiapas.

flicto, el inventario que pretende «repoblar
el mundo de las cosas, rescatar su potencial
de historia comtn». En nuestro caso, «el
artista es a la vez el archivero de la vida
colectiva y el coleccionista, testigo de una
capacidad compartida». Pues bien, todos
los materiales y las sucesivas apropiaciones
del arte activista constituyen una base
documental para sucesivos eventos, y su
continuidad se mantiene mas alla de la
experiencia de «la vida como obra de arte».

Esta es la base de la autoformacién y la
matriz de la autorrepresentaciéon, una
tarea de conservacion y de recuperacion
de la memoria de lo invisibilizado. El tra-

bajo de Orianémada, su «vocacion so-

cial/comunitaria», se enmarca asimismo
dentro de las licencias Creative Com-

31 «En lo personal, yo dirfa que a veces, la mejor fotografia es la que no se toma. Creo que “el artista” no se puede omitir en la fotografia
militante, porque en cierta forma es autorrepresentacion. Quien retrata un suceso sin verse a si mismo en lo que fotografia, podria
decirse que es soberbio o no tiene respeto por la situacién.» (Conversaciones de Tomas Caballero con la artista.)
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mons32, de libre circulacion y s6lo sujetas a la mencién del autor, siempre y cuando el uso no sea comercial.
Esto implica que su trabajo sobrepasa los limites de la autoria y que esta sujeto a transformacion, reapropia-
ci6n y reutilizacion por parte de la sociedad.

La suya es una oferta a la creacion de la cultura comtin del General Intelect del que hablan autores como
Toni Negri, y del que tenemos un derecho constitutivo de distribucion y reapropiacion. Hablariamos de una
reterritorializacion de los documentos respecto de los bancos de datos, las sociedades de autores o los propie-
tarios, orientada a todos los posibles usuarios como legitimos productores y autores33. Uno de los tiltimos
ejemplos de este tipo de trabajo documental realizado por Orianémada se desarroll6 en Chiapas hace un par
de anos, en un intento de dar visibilidad a la construccion del tejido laboral, social y cultural producido alli.
Este ejercicio de documentacion participante constituye un trabajo de restablecimiento de la memoria del pue-
blo de Chiapas y una forma de hacer visible el dia a dia de un territorio totalmente invisibilizado en los paises
de nuestro entorno. En suma, de nuevo un intercambio basico de materiales. Estas fotografias son un docu-
mento de la resistencia y del trabajo que se esta realizando en Chiapas, un intento por mostrar el resultado de
la construccion creativa del espacio colectivizado, en su lento avance con unos medios especialmente preca-
rios. Estos dltimos trabajos en Chiapas marcan un interés por las instalaciones sencillas que el zapatismo ha
dedicado a la salud, a las cooperativas agricolas y artesanas, a la explotacion de sus propios recursos de auto-
rrepresentacion y autonomia, la educacion, los medios de comunicacion, etc.

Pero del mismo modo, este concepto de autorrepresentacion y de necesidad de documentacion se puede apli-
car en todas sus consecuencias al mundo global. Se extiende a los conceptos de salud, educacion, vivienda, preca-
riedad y pobreza, comunicacion y mujer, a colectivos afectados por el fendmeno contemporaneo de la globaliza-
cion, a colectivos historicamente marginados tanto como a los recién incorporados por los nuevos fenomenos de
la crisis y la regresion de derechos del mundo contemporaneo. Son muy interesantes sus tltimas series sobre el
hip hop en Cuba, Bolivia, Venezuela y Argentina, asi como sobre otros temas que se van incorporando y amplian-
do en forma de documento grafico, abierto y liberado de copyright. Es posible que quede todavia mucho por
hacer, e incluso que este movimiento se agote como lo hicieron los movimientos de vanguardia, y es posible tam-
bién, por la dureza y la regresion politica del mundo que vivimos hoy, que el arte activista sea como dar patadas
en la espinilla de un gigante. Pero, lejos de las arengas o de la indiferencia, y de la exclusiéon e impotencia de los
diferentes que circundan la invisibilidad, el arte activista, como las hormigas, va trabajando en el centro de los pro-
tagonistas de la sociedad, para conseguir recuperar la representacién que los amos de la comunicacion nos esca-
motean... Intentemos que no por mucho tiempo... porque no sobra de ningtin modo.

Oriana Elicabe. Madres lesbianas (<www.flickr.com/pho-
tos/orianomada/sets/1429308>). El trabajo «Madres Les-
bianas», realizado en tres paises diferentes: Espafa, Holanda y
Estados Unidos, «es un acercamiento a la homosexualidad
femenina a través de la vida cotidiana de diez familias diferen-
tes. Las imagenes de estas nuevas familias se manifiestan como
el reflejo de un espejo de la familia tradicional, ayudando a
deconstruir la idea patriarcal de la misma y rompiendo con los
falsos mitos creados alrededor de la homosexualidad.
Enfocado con una visién intimista, respetuosa de las relaciones
intrafamiliares, ensefia a través de las imagenes ese devenir
diario que caracteriza las vidas de todos los hombres y mujeres
sea cual sea su condicion sexual, su género o estado civil».
Véase también El pais semanal, mayo de 2006, y la exposicion
en la galeria Gris V2, de Barcelona, realizada entre el 19 de
eneroy el 16 de febrero de 2009 y en Magdalenas, el 6 de marzo
de 2009. (<http://www.magdalenes.net/?q=ca/exposici%-

C3%B3-fotograsC3a%Aofica-i-madres-lesbianasi>).
[Webs consultadas en mayo de 2009]

32< http://creativecommons.org/licenses/ > [web consultada en mayo de 2009]

33 Para ver su fondo fotogréfico expuesto puede visitarse la siguiente pagina web: <www.flickr.com/photos/orianomada/sets/> [web
consultada en mayo de 2009]
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