V4

ritica

elementos de produccion critica

reflexion

Poesia, critica y accion instituyente
Arturo Borra

“Toda nueva obra de arte, para serlo, se ve expuesta al
peligro del fracaso total” (Theodor Adorno)

En alguna ocasién, T. Adorno —uno de los exponentes mas célebres de la Escuela de Frankfurt— cuestiono la
legitimidad misma de seguir escribiendo poesia: tras Auschwitz —como simbolo de una sociedad que ha
industrializado la muerte— la escritura de un poema es “cosa barbarica” (sic)l. Posteriormente, este autor rec-
tificd su enunciado, generalizando el cuestionamiento: el sufrimiento también tiene derecho a decirse a tra-
vés de la poesia; lo que en cambio conviene preguntarse es si se puede seguir viviendo después de
Auschwitz2. La pregunta, por méas retérica que sea, no oculta su potencia critica: después de acontecimien-
tos historicos traumaticos de gran magnitud como los acaecidos en el S.XX, ya no debemos permitirnos una
presunta ingenuidad. No hay inocencia posible del arte y la felicidad politica (traducida en el ideal artistico
de la pura armonia) es desconocimiento de la penuria del mundo.
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“La legitimacion social del arte es su asocialidad. Para conseguir la reconciliacion las obras de arte
auténticas tienen que borrar cualquier recuerdo de reconciliacién. Tampoco existiria esa unidad, en
la que no faltan elementos disociativos, si no existiera la vieja reconciliacién. Las obras de arte, a
priort, son socialmente culpables, mientras que cada una de ellas, que merezca tal nombre, trata de
borrar su culpa”3.

¢Como puede borrarse esta culpabilidad? En principio, logrando la constitucién del arte como «moénada»
irreconciliable, constelaciéon desgarrada que objetiva un orden social antagonico. Esta objetivacion poética,
por lo demas, permite hacer manifiestas las raices histéricas y sociales del dolor.

Ahora bien, si el arte conmueve, si muestra la finitud del sujeto asi como el desgarramiento de la sociedad,
no es por su apelacion a la ilusién de inmediatez. El deseo de transformacion no dispensa a las obras de arte
de su «ley formal»4. La realidad conocida —las injusticias histéricas—, al ser dramatizada de forma innova-
dora, permite destruir la unidad del sentido y es esa destrucciéon de una espuria unidad —antes que un abs-
tracto compromiso— lo que constituye la condicion critica de las producciones artisticaso.

1.- Adorno, T., Critica cultural y sociedad, Sarpe, Madrid, 1984, p. 248.
2.- Adorno, T., Dialéctica negativa, Taurus, Madrid, 1992, pp.203 y ss.

3.- Adorno, T., Teoria estética, Orbis, Barcelona, 1983, p.307.

4.- “La obra de arte realmente conseguida es aquella cuya forma procede de su contenido de verdad; no necesita borrar de si las
huellas del devenir por el que llegé a ser, de su caracter artificial; lo fantasmagorico en cambio es la contrapartida cuando la
obra se manifiesta como conseguida en lugar de soportar su caracter artificial, por el que quiza lograria el éxito; tal es la moral
de las obras de arte” (Adorno, op.cit., p. 248).
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5.- La operacion critica no conduce a una negacion total, sino a lo que Adorno y Horkheimer denominan, siguiendo a Hegel, una
«negacion determinada». En Dialéctica del Iluminismo (Sudamericana, México, 1997), Adorno, T. y Horkheimer, M., expli-
can: “La negacion indiscriminada de todo lo positivo [es] la formula estereotipada de la nulidad (...)” (op. cit., p. 38). En vez de
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La «estética de la conmocioén», en este sentido, no reniega de su estilizacion: evita el mero placer estético, al
apelar a la disonancia, pero no prescinde de técnicas especificas que permiten elaborar esa mercancia cultu-
ral que, en estas sociedades, toda obra de arte tiende a ser. Pero esa especifica mercancia tiene la peculiari-
dad de resistirse a su fetichizacion, cuestionando su subordinacién a fines mercantiles —a través de la reivin-
dicacion de su inmanencia—, sin por ello recaer de forma obligada en variantes esteticistas®.

Una obra de arte se resiste a su incorporacion a las industrias culturales en tanto acentiia su distanciamien-
to con respecto a las formas sancionadas de la conciencia publica. Si esto es cierto, la comprensibilidad uni-
versal no es sino una forma de ceder a aquello que hay que cambiar, esto es, a formas de conciencia cosifi-
cadas, cristalizadas incluso en el lenguaje cotidiano. Desautomatizar el lenguaje es dar lugar a lecturas que
se enfrenten a los limites de la comprension cotidiana, produciendo un efecto de extrahamiento que reacti-
ve la contingencia del mundo social presente. Un proyecto poético critico que prescinda de una critica del
lenguaje, de forma involuntaria, tiende a reintroducir lo que pretendia cuestionar: la naturalizaciéon de cier-
tas categorias de percepcién y pensamiento, que permiten la reproducciéon simbdlica de esta sociedad.

Adorno en este punto es rotundo: una estética de la conmocién no tiene por qué devenir realismo estético’ .
Es erréneo suponer que la tnica (y mejor) estrategia posible para responder a esta culpabilidad es la apela-
cién a una filosofia artistica que considera suficiente la remisién especular de un sujeto a una realidad pre-
constituida. Esta remisién representa al sujeto
(poético) como espejo —més o menos distorsiona-
do— de una situacién que él meramente padeceria,
omitiendo su participacién efectiva en la produc-
ci6on y reproducciéon del mundo social, que incluye
la interpretacién especifica de ese mundo y su
evaluacion bajo la forma de juicios de valor®. La
condicién cognoscitiva del arte reside menos en
esta capacidad reflejante que en su recuperacion
de la escritura inconsciente de la historia por parte
de los sujetos, en la recordacion de lo reprimido e
incluso en el anuncio de otras posibilidades hist6-
ricas, entre las que juega un papel central la fanta-
sia de justicia (como deseo de la obra artistica de
un mundo mejor). El arte toma lo empirico y lo
subvierte: “S6lo mediante esta transformacion, y
no porque sea una fotografia siempre falseante, le
da lo suyo a la realidad empirica, la epifania de su
esencia oculta y el merecido horror ante ella como
ante el desorden™.

tratarse de una operacion abstracta y aprioristica, la negacion determinada apunta a cuestionar “las representaciones imper-
fectas de lo absoluto”, sin erigirse ella misma en esa posicion. De lo que se trata, entonces, es de la “negacioén de la reificacion”
(op. cit., p. 11), esto es, de negar la aceptacion de lo real representado como cosa intransformable o naturaleza inmutable.

6.- Desde una perspectiva diferente, G. Bataille también enfatiza la tesis de la autonomia relativa de la literatura, remarcando que
ésta siempre fue “movimiento irreductible a los fines de una sociedad utilitaria” (Bataille, G., La felicidad, el erotismo y la lite-
ratura, Adriana Hidalgo Editora, Argentina, 2001, p. 150). No se trata entonces de sustituir una utilidad econémica (privilegia-
da por las industrias culturales) por una utilidad politica, sino de asumir la parcial independencia de lo artistico con respecto
a otros campos sociales, lo que por un lado niega la formula del “arte por el arte”, sin por ello caer en la negacioén de una logica
interna que, necesariamente, se articula con otras dimensiones de la existencia social.

7.- “El realismo, a causa de ese minimo imprescindible de estilizacién, reconoce su propia imposibilidad y se deshace virtualmen-
te a si mismo. La industria de la cultura ha convertido esto en un engafo de masas” (Teoria estética, op .cit., p.325).

8.- En un nivel mas amplio, cf. la aguda critica epistemologica realizada por H. Putnam con respecto al realismo, en Las mil caras
del realismo, Paidés 1.C.E., Barcelona, 1994.

9.- Adorno, T., Teoria estética, p.337.
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En este marco, no pretendo reconstruir de forma exhaustiva la estética negativa de Adornol9, sino tomarla
como un caso especifico que permite cuestionar la expansion del realismo estético —dentro del campo litera-
rio espafiol—, como tinica alternativa poética legitima frente al formalismo extendido dentro de circulos ofi-
ciales. Ambas estéticas caen en el error de reducir los tropos y figuras retéricas a una mera funcién ornamen-
tal, desconociendo su productividad seméantica. Si el formalismo reduce lo metaférico a un recurso de embe-
llecimiento del discurso poético, el realismo lo reduce a una forma de ocultacion de una literalidad primige-
nia. En ambos casos, se desconoce el valor de lo metaférico como productor de nuevas significaciones y cono-
cimientos, inaccesibles por otra viall. No es preciso desertizar los jardines para producir una poética valio-
sa; siempre podemos desbrozar aquellas regiones muertas del lenguaje.

Si una estética formalista se desentiende del sentido de los juegos poéticos —incurriendo habitualmente en
construcciones retoricas vacias y en la variacion ad infinitum de algunas férmulas topicas desgastadas—, el
riesgo inverso de una estética realista es desatender el registro poético, reclamando un (imposible) lenguaje
transparente que no es sino naturalizaciéon de un universo ideolégico especificol2. Sin desconocer la «mul-
tiacentualidad del signo» (Voloshinov) —que permite hacer una reapropiaciéon del lenguaje coloquial para
resemantizarlo de forma radical—, apenas si es pre-
ciso remitirse a la semiotica o al analisis del discurso
para sostener que la «claridad» no es tanto una pro-
piledad textual como una relacion de inteligibilidad
que se construye entre enunciador y destinatario.
Cuando maés proximos son los universos discursivos
de los interlocutores mas claridad adquirira la co-
municacion (literaria o no). Dicho en otros términos,
cuanto mas distancia exista entre una poética (o una
estética) y los discursos hegeménicos!3, mayor sera
la opacidad resultante. No hay discurso (poético)
transparente; la presunta claridad del realismo es
producto de su afinidad lexical con los discursos
socialmente sedimentados —aunque esa afinidad
puede ser ir6nica—.

La incongruencia entre horizontes de interpretacion,
en todo caso, marca una distancia (aunque no siem-
pre suficientemente critica) con respecto a lo coti-

10.- Tomar esta estética como objeto de comentario no me compromete con todas sus premisas tedricas, entre las que no cabe
excluir de antemano algunas posibles implicaciones aristocratizantes, aunque en gran medida tales implicaciones son erronea-
mente atribuidas a la posicion de Adorno. En este respecto, Adorno no carece de ambigiiedades sobre las que cabria detenerse,
pero de ninguna manera pueden presuponerse de forma valida. Para una critica a la “estética pura”, cf., Bourdieu, P., La dis-
tincion, Taurus, 1988, Madrid. Por lo demas, la estética adorniana no esté exenta de algunos problemas teéricos quizas insolu-
bles dentro de su propio tejido. La corriente que se dio en llamar “estética de la recepcion”, por ejemplo, ha cuestionado la falta
de consideracion de esta teoria estética con respecto al lugar activo del lector. Lo dicho, sin embargo, no invalida la recupera-
cion selectiva de algunas de sus reflexiones més punzantes, que no sélo mantienen actualidad, sino que ademés, ponen en cues-
tion cierto lirismo banal caracterizado por su amnesia con respecto al sufrimiento humano y a su relacién con el orden social
existente.

11.- Me remito aqui al excepcional libro de Paul Ricoeur: La metdfora viva, Trotta, Madrid, 2001.

12.- Tomo el concepto de «ideologia» no como «falsa conciencia» sino como «proceso de produccion de ideas y significados». En
general, existe dentro de la tradicion marxista una tendencia a limitar el concepto de ideologia a un proceso distorsionante, pre-
sentando dificultades para comprender el proceso fundamental que es la formacion de una conciencia practica, inescindible al
proceso social material. Pensarlos de forma separada conlleva la consideracion de lo ideologico como instancia segunda, lo cual
es erroneo ya que “(...) los vinculos practicos que existen entre las «ideas» y las «teorias» y la «producciéon de la vida real» se
encuentran todos dentro de este proceso de significacién social y material” (Williams, R., Marxismo y literatura, Peninsula,
Barcelona, 1980, p. 89).

13.- Para una teoria de la hegemonia, cf. Williams, R., Marxismo y literatura, Peninsula, Barcelona, 1980; y Laclau, E. y Mouffe,
Ch., Hegemonia y estrategia socialista, S. XXI, Madrid, 1997.
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diano. De ahi también el derrumbe de una estética de la simplicidad como imperativo critico. Si bien las con-
secuencias estilistico—seménticas de estas afirmaciones son multiples, me conformaré con sefalar que,
desde una perspectiva critica, el realismo estético (como réplica estratégica al formalismo més o menos ofi-
cial) ha perdido toda obligatoriedad e incluso muestra limites evidentes al momento de imaginar otras comu-
nidades deseables.

II

La critica frankfurtiana a la conciencia reificada sefala la existencia de formas de conciencia asimiladas al
presente orden social: la conciencia constituye a la vez tanto una superficie de reconocimiento como de des-
conocimiento. De ahi que mas que promover una genérica “toma de conciencia”, se trata de cambiar las for-
mas actuales de conciencia. En segundo lugar, iluminar la experiencia desde una conciencia critica, aunque
puede ser esclarecedor, no conduce necesariamente a generar efectos politicos transformadores. A la pre-
gunta adorniana con respecto a si se puede seguir viviendo después de Auschwitz, habria que responder en
un doble nivel: la primera respuesta es que, efectiva-
mente, tras esa experiencia, la humanidad ha experi-
mentado un nuevo estado de regresion historica. No
resulta valido ejercer un abstracto humanismo en el
cual la dignidad e igualdad humanas se dan como
hechos universales realizados4, cuando mas bien tal
dignidad e igualdad aparecen como resultados de
una conquista social y politica concreta. Puede cier-
tamente incluirse la préactica de una escritura litera-
ria critica como parte de estas intervenciones eman-
cipatorias. Pero hay que sefialar al mismo tiempo su
insuficiencia radical como instrumento de cambio, lo
que invita a articular esta intervencion discursiva
con otras intervenciones (literarias y extraliterarias)
de direccion analoga.

La segunda respuesta es mas drastica: efectivamen-

te, no sdlo se puede seguir viviendo después de Auschwitz, sino que ademaés, de hecho, se vive sin remordi-
mientos, esto es, sin conciencia desdichada. Aqui no se trata de apelar a una supuesta “inconsciencia” con
respecto a los males impartidos. Es la extension de una conciencia cinica, que sabe el mal que imparte y, sin
embargo, no se priva de seguir impartiéndolo. En el campo estético, esto significa que la concienciacion como
procedimiento poético solo es politicamente eficaz en un mundo social donde el saber (de la injusticia) com-
promete a la accioén (transformadora). En nuestra cultura contemporanea, sin embargo, no ocurre nada
semejante. El cinismo, mas o menos difuso, hegemoniza nuestras sociedades.

“El sujeto cinico esta al tanto de la distancia entre la méscara ideol6gica y la realidad social, pero pese
aello insiste en la méscara. La formula, como la propone Sloterdijk, seria entonces: «ellos saben muy
bien lo que hacen, pero aun asi, lo hacen». La razon cinica ya no es ingenua, sino que es una para-
doja de una falsa conciencia ilustrada: uno sabe de sobra la falsedad, estd muy al tanto de que hay
un interés particular oculto tras una universalidad ideologica, pero aun asi, no renuncia a ella”15,

14.- En Dialéctica del Iluminismo, Adorno y Horkheimer senalan el estado de regresion que sufrié la humanidad con la institu-
cionalizacion de la Ilustracion, que prometia la liberaciéon de los humanos. Se trata de una autodestruccién del iluminismo que
en vez de haber dado lugar a una fase histérica mas humanizada, ha dado lugar a un “nuevo género de barbarie” (sic), del cual
el nazismo y el fascismo son sus puntos ctlmines y no su negacion.

15.- Zizek, S., El objeto sublime de la ideologia, Siglo XXI, México, 1992, pp. 56—7. Cf. también Sloterdijk, Peter, Critica de la
razén cinica, Siruela, Espafa, 2003.
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No puedo explayarme aqui con respecto a los alcances del cinismo como configuracién cultural hegeménica
en nuestras sociedades contemporaneas. Con todo, lo dicho basta para indicar que la critica radical (desde
unas poéticas especificas) no deviene por necesidad en practica radical (de sus lectores), lo que no niega que
pueda producir determinados efectos de sentido. Més todavia: la conciencia cinica, apelando a formulas ret6-
ricas acerca de lo inevitable del proceso historico y lo imposible de caminos alternativos, termina justifican-
do lo existente, aun cuando admita el mal presente. La razon cinica resulta impermeable a la critica del pre-
sente. Al menos de forma provisional, es plausible concluir que ante esta situacién inquietante, ninguna poé-
tica en particular alcanza para desestabilizar la predominante conciencia cinica: ante la denuncia del sufri-
miento, se responde con indiferencia; ante el mal impartido se responde con una carcajada que significa lo
real como cosa inexorable.

Frente a la insuficiencia radical de todas las estrategias estéticas de subversion, no hay razones para aferrar-
se de forma esencialista a una en particular. Una politica heterodoxa de proliferacion poética, en principio,
resulta més apropiada para afrontar algunas probleméticas del presente. No se trata, sin embargo, de pro-
mover un sincretismo estético, sino de reivindicar un estricto pluralismo unificado por el gjercicio de la cri-
tical®. En otras palabras: por més apremiante que resulte el esclarecimiento critico, si de lo que se trata es
de movilizar al sujeto y no simplemente aumentar su conciencia del mal existentel”, entonces, habra que des-
plegar estrategias poéticas plurales que incrementen su eficacia politica (por lo demas, inevitablemente limi-
tada). Quizas por eso, como sostuvo Kafka, “...importaria no s6lo hacer vacilar las conciencias, sino también
los pies™8.

De ahi también la necesidad de ampliar el
arsenal de instrumentos criticos para conmo-
ver (solicitar) los cimientos mismos de nues-
tras constituciones como sujetos sociales. En
este sentido, la apelacion a lo ininteligible, la
redescripcién metaférica (enlazando elemen-
tos aparentemente inconexos), la distancia
lexical con respecto al mundo cotidiano, la
ruptura o la fragmentacion sintacticas, la pro-
blematizacion de lo evidente, la interrogacion
por una intimidad desgarrada, la reintepreta-
cién de lo trivial, la irrupcion de lo fantastico,
el cuestionamiento del sentido comin cotidia-
no, la atencion a lo inadvertido, la imaginacién
de otras comunidades posibles, la descripcién
de experiencias vitales en las condiciones del presente y el reenvio de lo conocido a lo desconocido, entre
otras cuestiones, son algunas operaciones poéticas (susceptibles de complementacién) que permiten inter-
pelar a los individuos como lectores criticos. Pero dista de ser evidente que la poesia deba restringirse a una
critica del presente, tarea que ademas comparte con otros campos simbolicos, como las ciencias sociales o la
filosofia. Puesto que toda institucién social efectiva encarna en unos sujetos concretos, indagar sobre esos
sujetos (y sus universos vivenciales) es reflexionar, por implicacion, sobre la institucién encarnada.

16.- Un pluralismo critico—radical no puede permitirse tolerar posiciones pre—criticas o dogmaticas, porque eso supondria la eli-
minacién de aquellas diferencias ideoldgicas y tedricas que no coincidieran con la propia posicion (sustraida de la evaluacion a
partir de estrategias discursivas inmnunizadoras).

17.- En un trabajo sorprendente y heterogéneo, Deleuze y Guattari remarcan que el capitalismo no se reproduce por un engafio de
las masas —aun cuando vaya contra sus intereses de clase o sus posiciones objetivas— sino por cierto agenciamiento reacciona-
rio del deseo colectivo. “No es un problema ideoldgico [en el sentido de falsa conciencia], de desconocimiento y de ilusion, es
un problema de deseo, y el deseo forma parte de la infraestructura. (...) Una forma de produccién o de reproduccioén social,
con sus mecanismos econdmicos o financieros, sus formaciones politicas, etc., puede ser deseada como tal, totalmente o en
parte, independientemente del interés del sujeto que desea” (Deleuze, G., y Guattari, F., El Antiedipo, Capitalismo y esquizo-
frenia, Paidos, Barcelona, 1995.p. 110).

18.- Kafka, F., La Muralla China, Cultura, Barcelona, 2001, p. 38.
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No obstante, no es el campo de los objetos poe-
tizables lo que define la condicion critica: antes
bien, remite a la propiedad (textual) de especi-
ficar limites concretos a determinadas configu-
raciones. Dicho en términos generales, es el
modo de tratamiento estético lo que determina
la constitucion critica de una poética: la capaci-
dad de renovacion de la mirada (o, si se prefie-
re, el poder de cambiar un «régimen de visibi-
lidad», por decirlo con Foucault), de cuestionar
las percepciones cotidianas acerca del mundo
social efectivo, de arriesgar nuevas y mas fe-
cundas lecturas sobre lo real, poniendo de
manifiesto los limites de determinadas inter-
pretaciones socialmente legitimadas. En suma:
produciendo sentidos desestructurantes con
respecto a ciertos imaginarios sociales que sos-
tienen la realidad efectiva. El problema del panfletarismo poético, en este sentido, no es su exceso de critica,
sino su incapacidad para desplazarse de ciertos clichés ideoldgicos: a partir de una acepcioén estrecha de la
critica, repite formulas que a priori ya resultan aceptables (para las comunidades de pertenencia). Lo mismo
puede sostenerse con respecto a la condicion politica de lo poético: no es la tematica (p.e. la pobreza, la mar-
ginalidad, la explotacion o el capitalismo) lo que determina la condicion politica de un texto, sino el tipo de
vinculo que plantea con respecto a la institucion social en conjunto, al menos bajo tres aspectos.
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En primer lugar, un texto poético (tomado como totalidad significativa) delimita, de forma mas o menos
implicita, una forma de sociedad deseable (una utopia mas o menos determinada), que compromete con
cierto tipo de politica. En segundo lugar, a grandes rasgos, cada poética especifica un modo de relacién del
sujeto con sus condiciones de existencia. Cuando una poética, por ejemplo, describe la cotidianeidad desde
el malestar, no necesariamente esta reactivando su momento politico: s6lo lo hace cuando establece esa coti-
dianeidad como producto, como institucién social concretal9, de la cual el propio sujeto es, en cierta medi-
da, co-responsable20. Visto asi, son perfectamente imaginables las alusiones a “paisajes” del capitalismo
desde un horizonte reaccionario, en tanto son presentados como fatalidades metafisicas mas que como resul-
tado de préacticas politicas, direccionadas por las clases dominantes. En tercer orden, cada poética seleccio-
na de forma estratégica y segiin pautas de pertinencia determinada, ciertos campos referenciales para cons-
tituirlos como objetos poéticos, (re)produciendo tanto una imagen especifica del mundo —que colabora en su
reafirmacion o en su negacion concreta—, como un inventario de los elementos que son relevantes o irrele-
vantes en ese mundo.

III

La relacion entre lo poético y lo politico, sin embargo, es esquiva: opera en multiples niveles que no resultan
faciles de desentrafar. En todo caso, es erréneo suponer que la poesia puede desligarse de lo politico de
manera opcional. Como anticipé, la enunciacion poética presupone la remision del sujeto a unas condicio-
nes sociales e historicas de produccion, que lo sitiilan en una posicioén especifica desde el cual enuncia, inclu-
so previo a toda idea que se pudiera formular en un poema o en una obra. Esa posicion ya supone un lazo
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19.- La nocién de lo politico como dimensién instituyente de la sociedad, puede consultarse en Castoriadis, C., Los dominios del
hombre: las encrucijadas del laberinto, Gedisa, Barcelona, 1995. También Castoriadis se refiere a lo «politico» como «autoins-
titucion efectiva de la sociedad», diferenciado claramente de un sistema de partidos o de unos aparatos estatales (cf., VVAA, La
sociedad contra la politica, Altamira, Uruguay, 1993).

20.- Ello no supone, desde luego, olvidar que existen responsabilidades diferentes (dependientes de las posiciones que cada uno
ocupa), pero remarca la condicién compartida de esta responsabilidad relativa a la construccion del mundo social efectivo.
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politico: no solo las ideas que tiene con respecto al mundo social (incluyendo su modo de funcionamiento y
las demandas de justicia que pudiera hacer), o las ideas que tiene con respecto al si mismo como agente (esto
es, como sujeto actuante), sino también las especificas relaciones ideologicas desde la que formula un texto.
Sin el reenvio de un texto al contexto historico—social, su significacién misma resulta inaccesible2l. M4s
todavia: en la propia seleccion de los materiales artisticos (en este caso, del lenguaje usado) con los que se
poetiza esta operando ya esta dimension instituyente que define la especificidad de lo politico. Cada poeta
decide qué alumbrar del continuo de la experiencia historica. Ahora bien, ese lazo politico es variable: puede
Ilamar a un retorno a la naturaleza, a un des-
entendimiento de lo comtn, a una consagra-
cion de lo tecnoldgico, a una celebracion de lo
revolucionario, a una aceptacion resignada del
presente, etc. Las diversas poéticas atestiguan
estas variaciones: marcan posicionamientos
estéticos e ideologicos de forma inseparable.

L

ion Ccrt

Los argumentos precedentes son suficientes
para sostener, en esta fase de la reflexion, que
el valor de una poética no puede determinarse
de forma vélida por su mera condicion politi-
ca, puesto que toda poesia es politica, aunque
mas no sea denegatoria. En particular, deter-
minar el valor poético por su pertenencia a un
horizonte politico determinado es reduccio-
nista, en tanto niega toda autonomia relativa
al campo artistico. Lo que es peor: no permite
distinguir —al interior de ese horizonte—
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siquiera entre producciones literarias de diferente rango o calidad estética, como si no hubiera textos poéti-
cos més elaborados y logrados que otros.

Podemos identificarnos con determinadas orientaciones politicas, pero su alusion (més o menos directa y
formulaica) no acrecienta el valor de la poética en cuestiéon. La evaluacion estética exige otras dimensiones
de valor, de las que no deberia excluirse de forma irreflexiva las regulaciones internas al campo literario. Una
teoria estética deconstruida por si sola no funciona méas que como orientacién negativa: nos dice lo que hay
que evitar, pero deja abierta multiples alternativas que por si solas no necesariamente resultan superadoras.
Incita a un trabajo reconstructivo que, en buena medida, esta por hacer. En este sentido, los debates relati-
vos a aquello que constituye lo literario, lejos de estar clausurados, mantienen su vigencia intacta.

Si lo que nos interesa es producir una poética comprometida con una politica de izquierdas, pero que evite a
su vez sus topicos, sus esquematismos clasistas —ciegos a otras formas de antagonismo social?2— y su des-
preocupacién habitual por la reflexién sobre los géneros y las formas literarias23, resulta apremiante produ-
cir debates en el registro especificamente estético, sin el tipico menosprecio que el discurso politico muestra
por el discurso poético (incluso por parte de algunos “poetas comprometidos”). No es valido ser criticos con
todo menos con nosotros mismos y nuestras intervenciones estéticas.

116

21.- De los numerosos estudios realizados al respecto, pueden consultarse al respecto Veron, E., La semiosis social, Gedisa,
Barcelona, 1988; y Pecheux, M., Hacia un andlisis automdtico del discurso, Gredos, Madrid, 1978.
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22.- La categoria de antagonismo social como estructurante de las identidades individuales y colectivas es desarrollada amplia-
mente en Laclau, E., Nuevas reflexiones sobre la revolucion en nuestro tiempo, Nueva Vision, Buenos Aires, 1990.

23.- Paradodjica situacion, cuando la literatura ha sido un campo central en la reflexion tedrica del marxismo y otros movimientos
intelectuales de izquierda. Desde el formalismo ruso y checo hasta el estructuralismo francés, pasando por la Escuela de
Frankfurt y los estudios culturales ingleses (ligados a la Escuela de Birmingham y a algunos autores afines), por mencionar algu-
nos casos célebres.
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La critica legitima de ciertos juegos poéticos —denunciados por conformistas, complacientes, superficiales o
resignados— no habilita a una impugnacién de todo juego poético en general24. Tal impugnacién no sélo
incurre en una incoherencia pragmatica fundamental, sino que ademaés, no deja méas remedio que dedicarse
a otras practicas, como ocurre con uno de los personajes del Leviatdn de Paul Auster. Si esto es asi, lo inte-
resante de debatir no es si hacemos poética politica, sino qué clase de poética politica estamos creando. Es
dificil suponer que pueda haber poesia revolucionaria —si es que la hay en una sociedad conservadora— sin
una auténtica experimentacién con los materiales, técnicas y sentidos literarios. Una poesia que formalmen-
te no reclama cambio alguno dificilmente puede alumbrar lo diferente25-

No hay poesia auténtica que no requiera un riesgo. Dificilmente ese camino pueda tener la misma «rentabi-
lidad simbolica» —por usar una expresion de P. Bourdieu— que las declaraciones de principios o los posicio-
namientos politicos explicitos (dentro de una linea poética especifica), que producen el efecto casi—magico
de inclusion dentro de una comunidad de intereses. Pero esa comunidad politica no debe ser, automatica-
mente, aceptaciéon (més o menos acritica) de textos poéticos afines. Si habremos de buscar algin reconoci-
miento, no sera con independencia al valor estético (inseparable de lo ideoldgico) de lo producido. Lo inme-
diatamente rentable no es més que redundancia del sentido comiin como “inconsciente de la ideologl’a”26.

La supresion del riesgo, esto es, la creacion poética estructurada para ser simbolicamente rentable (en tér-
minos econdmicos casi nunca lo es) puede
marcar una pertenencia; pero esa marca de
ninguna manera reinventa de forma maéas o
menos radical el juego poético; antes bien, se
limita a reproducir un circulo de disidencia.
Esa reinvencion, hasta donde sé, no puede per-
mitirse el lujo de privarse de los recursos que
en la historia de la literatura (en particular, de
la poesia) se han ido construyendo, sino que
debe rearticularlos desde una perspectiva cri-
tica actual.

Todo ser humano es responsable de cambiar el
mundo social en que vivimos a través de mul-
tiples formas. La poesia es una de esas formas
y nuestro compromiso es reinventar esa
OURIULTIMATUM forma, para darle fecundidad. Como poetas,
nuestra responsabilidad reside en hacer una

24.- “Se olvida que la lucha presupone un acuerdo entre los antagonistas sobre aquello que merece la pena luchar y que queda
reprimido en lo ordinario, en un estado de doxa, es decir, todo lo que forma el campo mismo, el juego, las apuestas, todos los
presupuestos que se aceptan tacitamente, aun sin saberlo, por el mero hecho de jugar, de entrar en el juego. (...) En realidad,
las revoluciones parciales que se efectian continuamente dentro de los campos no ponen en tela de juicio los fundamentos mis-
mos del juego, su axiomatica fundamental, el zécalo de creencias tltimas sobre las cuales reposa todo el juego” (Bourdieu, P.,
Sociologia y cultura, pp. 137-8)

25.- “Aunque en arte no se deben interpretar sin mas politicamente las caracteristicas formales, también es verdad que no existe
en él nada formal que no tenga sus implicaciones de contenido y éste penetra en el terreno politico. En la liberacion de la forma,
tal como la desea todo arte nuevo que sea genuino, se esconde cifrada la liberacion de la sociedad, pues la forma, contexto esté-
tico de los elementos singulares, representa en la obra de arte la relacion social. Por eso una forma liberada choca contra el sta-
tus quo” (Adorno, T., Teoria estética, pp. 332—333).

26.- Cf.,, Hall, S., “La cultura, los medios de comunicacion y el «efecto ideologico»”, en VVAA, Sociedad y comunicacién de masas,
Fondo de Cultura Econémica, México, 1981. Alli nos dice, recuperando las reflexiones de Gramsci sobre el sentido comtn: “Es
precisamente su cualidad «espontanea», su transparencia, su «naturalidad», su rechazo a que se examinen las premisas en que
se fundamenta, su resistencia al cambio o la correccion, su efecto de reconocimiento instantaneo y el circulo cerrado en que se
mueve lo que hace del sentido comin, simultdneamente, algo «esponténeo», ideolédgico e inconsciente. De este modo, es su
mismo «dar por supuesto» lo que lo establece como un medio en el que sus propias premisas y presuposiciones se estan vol-
viendo invisibles por su transparencia aparente” (Hall, S., op. cit., p. 368).
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contribucioén propia y especificamente literaria a dicho cambio social, lo que de ninguna manera equivale a
escindir lo «civico» de lo «literario», sino mas bien a articularlos de tal manera que la tension entre lo inter-
no y lo externo no se resuelva en una presunta «neutralidad literaria» o en una recaida en las formas del
«didactismo literario». Quizas acordaria Adorno —quien, pese a sus aporias, supo llevar su posicion critica
hasta consecuencias insospechadas— en sostener que sélo esa contribucién creadora de sentido —capaz de
mostrar la incongruencia radical, de estremecer nuestras sensibilidades anestesiadas por el horror cotidia-
no— puede eximir a la poesia de su culpabilidad histérica.
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